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EEIIΣΣAAΓΓΩΩΓΓIIKKOO  ΣΣHHMMEEIIΩΩMMAA

^H âργασία αéτοÜ τοÜ βιβλίου àποτελεÖ τό δεύτερο μέρος, τό «Θεωρητι-
κόν», τÉς σειρÄς:  «Mέθοδος Διδασκαλίας τÉς BυζαντινÉς \EκκλησιαστικÉς Mου-
σικÉς» πού ôρχισα νά γράφω πρίν àπό àρκετά χρόνια στά Xανιά, ¬ταν •πηρε-
τοÜσα âκεÖ μέ τήν ¨διότητα τοÜ καθηγητή τÉς μουσικÉς στήν \Aνώτατη Σχολή
O¨κιακÉς O¨κονομίας καί τοÜ Πρωτοψάλτη τοÜ καθεδρικοÜ ναοÜ τÉς πόλης.

Tό πρ΅το μέρος τÉς «Mεθόδου Διδασκαλίας» γράφτηκε μετά àπό πατρι-
κή âντολή καί δαπάνη τοÜ Σεβασμιότατου Mητροπολίτη Xανίων κ.κ. Eîρηναίου γιά
τίς àνάγκες τÉς ΣχολÉς BυζαντινÉς MουσικÉς τÉς ^IερÄς Mητροπόλεως Kυδωνίας
καί \Aποκορώνου, ™ ïποία îδρύθηκε μέ δική μου πρωτοβουλία καί öνθερμη
•ποστήριξη âκ μέρους τοÜ Mητροπολίτη, ε•θύς μόλις qλθα στά Xανιά1.

Σύμφωνα μέ τήν âπιθυμία τοÜ Mητροπολίτη ™ «Mέθοδος Διδασκαλίας»
θά öπρεπε νά ïλοκληρωθεÖ σέ τέσσερα μέρη, τό ΠΠρραακκττιικκόόνν, τό ΘΘεεωωρρηηττιικκόόνν, τό
MMοουυσσιικκοολλοογγιικκόόνν καί τό ^̂IIσσττοορριικκόόνν, œστε οî μαθητές τÉς σχολÉς νά àποκτήσουν
≤να πλÉρες καί κατά τό δυνατόν τεκμηριωμένο βοήθημα στίς σπουδές τους καί
πολύ πιό πέρα.

Tό 1978 âξεδόθη τό πρ΅το μέρος τÉς Mεθόδου, τό «Πρακτικόν», τό
ïποÖον öτυχε εéμενέστατης àποδοχÉς àπό τούς σπουδαστές τÉς BυζαντινÉς Mου-
σικÉς σέ ¬λη τή χώρα, μέ àποτέλεσμα σήμερα νά àριθμεÖ τρεÖς âπανεκδόσεις àπό
τόν âκδοτικό οrκο «O Mιχ. \I. Πολυχρονάκης» καί μάλιστα δίχως καμία ε¨δική προ-
βολή. Tά ôλλα μέρη τÉς Mεθόδου γιά διάφορους λόγους δέν öγινε δυνατό νά âκδο-
θοÜν μέχρι σήμερα, προκειμένου νά ïλοκληρωθεÖ τό öργο.

Σήμερα καί μετά àπό âπίμονες παροτρύνσεις παλαι΅ν καί νέων μαθητ΅ν
μου καί μέ τήν πρόθυμη •ποστήριξη τοÜ πανελληνίως γνωστοÜ âκδοτικοÜ Orκου
βιβλίων βυζαντινÉς κυρίως μουσικÉς, «^O Mιχ. \I. Πολυχρονάκης», παραδίδω στά
χέρια σας τό δεύτερο αéτό μέρος τÉς Mεθόδου, τό «Θεωρητικόν», μέ τήν âλπίδα
¬τι σύντομα θά δοÜν τό φ΅ς τοÜ τυπογραφείου καί τά •πόλοιπα δύο μέρη τÉς
¬λης âργασίας μου, τό «Mουσικολογικόν» καί τό «^Iστορικόν».

Σέ ¬τι àφορÄ τό «Θεωρητικόν» μου, àσφαλ΅ς καί δέν πρόκειται νά κομί-
σει γλαÜκας ε¨ς \Aθήνας, οûτε àφίσταται àπό τά κοιν΅ς παραδεδεγμένα2. Tό
περιεχόμενό του εrναι γνωστό καί àπό πολλές ôλλες παρόμοιες, παλιές καί νέες,
μουσικές θεωρητικές âργασίες. Συντάχθηκε ¬μως μέ τή σκέψη πώς μπορεÖ νά
καλύψει τίς àνάγκες ùχι μόνο νέων σπουδαστ΅ν τÉς âκκλησιαστικÉς μας μουσικÉς,
àλλά καί τήν περιέργεια âκείνων πού μέχρι σήμερα ¦ δέν βρίσκουν ¨κανοποίηση,



καί τήν περιέργεια âκείνων πού μέχρι σήμερα ¦ δέν βρίσκουν ¨κανοποίηση, λόγω
•περαπλούστευσης, ¦ δυσκολεύονται στήν κατανόηση ôλλων, ½ς âπί τό πλεÖστον
δυσνοήτων ¦ àκόμα καί σχολαστικ΅ν, λόγω φόρτου ≈λης, Θεωρητικ΅ν, πού öχουν
âκδοθεÖ καί κυκλοφοροÜν στίς μέρες μας. Γιά τό σκοπό αéτό καταβλήθηκε προ-
σπάθεια œστε νά κρατηθεÖ  ™ μέση ïδός. Δηλαδή, àφ\ ëνός μέν οî θεωρητικές
öννοιες πού περιέχει νά εrναι âπαρκεÖς γιά νά àνταποκρίνονται στίς σημερινές
αéξημένες àπαιτήσεις τ΅ν σπουδαστ΅ν τÉς βυζαντινÉς μουσικÉς καί ùχι μόνο, ™
δέ διατύπωσή τους, àφ\ ëτέρου, νά γίνεται μέ τρόπο πού νά âπιτρέπει τήν πλήρη
κατανόησή τους, δίχως βέβαια αéτό νά ïδηγεÖ σέ àφαιρέσεις καί •περαπλού-
στευση γνώσης, κατάλληλης μόνο γιά τά àρχικά στάδια κατανόησης τοÜ àντικει-
μένου. \Eπίσης, σέ ïρισμένα κεφάλαια, ¬πως π.χ. γιά τό ρυθμό, τά συστήματα, τίς
συμφωνίες, τήν παραγωγή τ΅ν ¦χων καί τή λειτουργία τους (δίφωνοι, τρίφωνοι,
μέσοι κλπ.) καί ôλλα, δόθηκε μεγαλύτερη öκταση, γιατί, κατά τήν ôποψή μου,
εrναι θέματα πού μπορεÖ νά θεωροÜνται àπό πολλούς κάπως σχολαστικά, ¬μως
περικλείουν öννοιες βασικές γιά τήν ¬λη θεώρηση καί κατανόηση τÉς λειτουργίας
καί τÉς àπόδοσης τÉς BυζαντινÉς μουσικÉς. Πέραν αéτοÜ καταβλήθηκε προσπά-
θεια μικρÉς σύνδεσης μέ την παλιότερη θεωρία τÉς βυζαντινÉς μουσικÉς, öτσι πού
νά κινεÖ τό âνδιαφέρον τ΅ν νέων γιά παραπέρα μελέτη καί öρευνα τ΅ν πηγ΅ν της.
Παράλληλα âκφράστηκαν àπόψεις, μέ σκοπό τή δημιουργία âνδιαφέροντος γιά
τήν àναζήτηση τÉς àλήθειας σέ θέματα πού àπασχολοÜν τήν âπιστημονική
περιέργεια.

Γιά τή διευκόλυνση τ΅ν àναγνωστ΅ν τÉς Mεθόδου καί γιά νά μή φορτώ-
νεται τό βασικό κείμενο, πολλά διευκρινιστικά ¦ καί συμπληρωματικά στοιχεÖα
καταχωρήθηκαν σέ •ποσημειώσεις, œστε νά μή διασπÄται ™ προσοχή τ΅ν àνα-
γνωστ΅ν àπό τά âντελ΅ς οéσιώδη καί àπαραίτητα. \Eπίσης, στό τέλος παραθέτω
διαγραμματικά σέ πίνακες, τή βασική θεωρία τÉς βυζαντινÉς μουσικÉς.

Δράττομαι τÉς εéκαιρίας νά εéχαριστήσω âντελ΅ς ¨διαίτερα τό φίλο κ.
Γιάννη Πολυχρονάκη γιά τήν àπόφασή του νά συνεχίσει τήν öκδοση τÉς âργασίας
μου, καθώς καί γιά τήν πολυχρόνια àγαστή συνεργασία μας καί σέ ôλλες, κατά
τό παρελθόν, âκδοτικές προσπάθειές μου. \Eπίσης εéχαριστίες çφείλω καί στό
φίλο συνάδελφο κ. Γεώργιο \Aγγελινάρα πού μέ àγάπη κατέθεσε τίς πολύτιμες
γνώσεις του καί τή δεινότητα τÉς πένας του καί προλογίζει, μέ τήν πανελληνίως
γνωστή âμβρίθειά του, τήν âργασία μου.

Mε τήν âλπίδα ¬τι ¨κανοποι΅ τήν âπιθυμία τ΅ν μαθητ΅ν μου σέ
¬,τι àφορÄ τό γνωστικό τους âνδιαφέρον καί ¬τι θά τούς φανεÖ χρήσιμο καί τό δεύ-
τερο αéτό μέρος τÉς ¬λης Mεθόδου μου, διατηρ΅ τήν πίστη ¬τι θά τύχω τÉς âπι-
είκειάς τους, καθώς καί âκείνης ¬λων τ΅ν φίλων àναγνωστ΅ν τÉς âργασίας, γιά τά
¬ποια λάθη ¦ τίς παραλείψεις μου, καθ\ ¬τι «τό âντελές ε¨ς κάθε öργον δέν εrναι
àνθρώπινον».
‰Eγραψα στήν Πόθια Kαλύμνου, στίς âννέα Nοεμβρίου
τοÜ σωτηρίου öτους δύο χιλιάδες δύο.

Γεώργιος \I. Xατζηθεοδώρου
τάχα διδάσκαλος τÉς μουσικÉς καί πρωτοψάλτης



EIΣAΓΩΓH

MOYΣIKH

^H Mουσική εrναι τέχνη ¦χων3. \Eπομένως, •ποκείμενο τÉς μου-
σικÉς, τό •λικό δηλαδή, εrναι ï qχος πού μέ κατάλληλη χρησιμοποίηση τ΅ν
διαφόρων ¨διοτήτων του (κυρίως τό ≈ψος καί τή διάρκεια) προκύπτει ½ς
àποτέλεσμα ™ μουσική.

^H μουσική μπορεÖ νά διακρίνεται, àνάλογα μέ τή χρήση της, σέ θρη-
σκευτική ¦ κοσμική καί âκτελεÖται àπό φωνές àνθρώπων (φωνητική), μου-
σικά ùργανα (çργανική), ¦ καί τά δυό μαζί.

^H μουσική àνήκει στίς Kαλές Tέχνες4 καί εrναι ™ àρχαιότερη àπό
¬λες. Γεννήθηκε àμέσως μαζί μέ τό νοήμονα ôνθρωπο καί àπό τότε τόν
àκολούθησε σέ ¬λες τίς âκφάνσεις τÉς âξελικτικÉς πορείας του στή γÉ.

Mέ τήν μουσική οî ôνθρωποι àπό τά πιό παλιά χρόνια λάτρεψαν
τους Θεούς τους, συντρόφεψαν τή ζωή τους, σέ ¬λες τίς καλές καί τίς κακές
στιγμές καί âξέφρασαν ¨δέες καί συναισθήματά του. ≠Oπως γράφει καί ï
μεγάλος μουσικός-θεωρητικός τÉς àρχαιότητας, ï \Aριστείδης Kοϊντιλια-
νός: «Δέν •πάρχει μεταξύ τ΅ν àνθρώπων πράξη, πού γίνεται χωρίς μου-
σική. Mέ τή μουσική στολίζονται μέν οî θείοι ≈μνοι καί οî τιμές, λαμπρύ-
νονται δέ οî ¨διαίτερες γιορτές καί τά πανηγύρια τ΅ν πόλεων. Πόλεμοι δέ
καί πεζοπορίες μέ τή μουσική γίνονται, μέ αéτήν παύουν. ^H μουσική àνα-
κουφίζει τίς ναυτικές δουλειές καί τίς κωπηλασίες καί τά πιό βαριά àπό τά
χειρονακτικά öργα καί γίνεται, öτσι παρηγοριά στούς κόπους»5.

Mέ τόν ¬ρο «Mουσική» οî παλιοί πρόγονοί μας, οî ≠Eλληνες, âννο-
οÜσαν γενικότερα τήν Παιδεία καί τήν πνευματική καλλιέργεια. Erναι
âνδεικτικό ¬τι τούς àγράμματους àνθρώπους τούς χαρακτήριζαν ½ς ôμου-
σους, âν΅ àντιθέτως τούς μορφωμένους τούς àποκαλοÜσαν μουσικούς
ôνδρες. \Eπίσης θεωροÜσαν τή μουσική ≈ψιστο àγαθό καί δ΅ρο πού τό
πρόσφεραν στούς àνθρώπους οî Θεοί, οî ïποÖοι καί àνέθεσαν στίς μικρό-
τερες θεότητες, τίς MοÜσες, νά τήν προστατεύουν μαζί μέ τίς ôλλες Kαλές
Tέχνες6.

^H μουσική, τέχνη καί âπιστήμη παράλληλα, ½ς φαινόμενο στη ζωή
τ΅ν àνθρώπων, àπασχόλησε σχεδόν ¬λους τούς àρχαίους σοφούς τÉς
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τ΅ν àνθρώπων, àπασχόλησε σχεδόν ¬λους τούς àρχαίους σοφούς τÉς
^Eλλάδας καί τ΅ν λα΅ν πού àνέπτυξαν àξιόλογο πολιτισμό μέσα στό
πέρασμα τ΅ν α¨ώνων. Πολλοί μίλησαν γι’ αéτήν καί προσπάθησαν νά âξη-
γήσουν τή φύση καί τήν àληθινά μαγική âπενέργειά της στίς ψυχές τ΅ν
àνθρώπων. Γράφει σχετικά ï Γκαίτε: «^H μουσική στέκει τόσο •ψηλά, œστε
καμιά νόηση δέν μπορεÖ νά τη φθάσει........≠Oπου àκοÜς νά τραγουδοÜν,
πλησίασε μέ âμπιστοσύνη. Oî κακοί ôνθρωποι δέν τραγουδοÜν».

HXOΣ

oHχος εrναι μορφή âνέργειας πού δημιουργεÖται àπό παλμική κίνη-
ση τ΅ν σωμάτων (στερε΅ν, •γρ΅ν, àερίων)7.

Kύρια συστατικά τοÜ ¦χουεrναι τό ≈ψος (συχνότητα, àριθμός παλ-
μικ΅ν κινήσεων), ™ διάρκεια (χρόνος, διάρκεια παλμικ΅ν κινήσεων), ™
χροιά (öνταση - συμπεριφορά êρμονικ΅ν συχνοτήτων πού εrναι τό βασικό
στοιχεÖο àναγνώρισης γιά τήν προέλευση τοÜ ¦χου καί ™ öκφραση (συν-
δυασμός καί μεταβολή τ΅ν προηγουμένων ¨διοτήτων, τρόπος âκφορÄς τ΅ν
φθόγγων). \Aπό αéτές τό ≈ψος καί ™ διάρκεια χαρακτηρίζονται ½ς κύριες
¨διότητες καί τίς àντιλαμβανόμαστε σάν κάθετη καί çριζόντια öννοια,
àντίστοιχα.

ΦΘOΓΓOΣ

Mικρότερη μονάδα τοÜ ¦χου εrναι ï Φθόγγος. ≠Oταν αéτός ï φθόγ-
γος öχει συγκεκριμένο τονικό ≈ψος τότε çνομάζεται μουσικός qχος.
≠Oταν ùχι, εrναι αéτό πού λέμε κρότος, χτύπος κλπ. Προκειμένου γιά
φθόγγους πού προέρχονται àπό τή φωνή τοÜ àνθρώπου μποροÜμε νά τούς
διακρίνομε σέ πεζούς (ομιλία) καί âμμελεÖς (pσμα)8.

^O συνδυασμός μουσικ΅ν φθόγγων σέ διαφορετικό ≈ψος καί διάρ-
κεια - μέ τή βοήθεια βέβαια καί τ΅ν ôλλων ¨διοτήτων τοÜ ¦χου, κυρίως τÉς
öκφρασης - σχηματίζει τή μελωδία πού εrναι καί τό πρωταρχικό στοιχεÖο
τÉς öννοιας τÉς μουσικÉς. ^H ôλλη σημαντική öννοια εrναι ï Pυθμός.

≠Oπως ¬λες οî γλ΅σσες χρησιμοποιοÜν δικούς τους φθόγγους öτσι
καί ™ μουσική, πού εrναι καί αéτή ≤να εrδος γλώσσας τ΅ν àνθρώπων, öχει
τούς δικούς της φθόγγους, τούς μουσικούς φθόγγους. Oî φθόγγοι αéτοί
εrναι διαφορετικοί àπό μουσική σέ μουσική, àπό λαό σέ λαό καί àπό âποχή
σέ âποχή. Kατά τή διαδρομή τÉς μουσικÉς îστορίας τ΅ν àνθρώπων öχουν
âπινοηθεÖ πολλοί καί διαφορετικοί μουσικοί φθόγγοι, àπό λαούς - μεταξύ
αéτ΅ν καί ≠Eλληνες9 - πού àνέπτυξαν μουσικό πολιτισμό καί μάλιστα
σύστημα γραφÉς τÉς μουσικÉς.



MEPOΣ ΠPΩTO

BYZANTINH MOYΣIKH

Mέ τόν ¬ρο Bυζαντινή Mουσική, âννοοÜμε σήμερα τή μουσική πού
χρησιμοποιεÖται στή λατρεία τÉς \Oρθόδοξης \AνατολικÉς \Eκκλησίας.

\Oνομάστηκε Bυζαντινή, κυρίως àπό τόν 19ο α¨ώνα καί μετά, âπει-
δή καλλιεργήθηκε, àναπτύχθηκε καί χρησιμοποιήθηκε στό χ΅ρο τÉς Bυζα-
ντινÉς Aéτοκρατορίας. Tό σωστό ¬μως θά qταν νά âπικρατοÜσε νά λέγεται:
^Eλληνική Mουσική τÉς \Oρθόδοξης \AνατολικÉς \Eκκλησίας, καί τοÜτο,
γιατί ¬πως εrναι γνωστό ï ^Eλληνισμός àπό παλιά, àλλά κυρίως μέ τίς
κατακτήσεις τοÜ Mεγάλου \Aλεξάνδρου, ξαπλώθηκε σέ ¬λη τήν περιοχή τÉς
\AνατολικÉς Mεσογείου, μέχρι καί τ΅ν \Iνδι΅ν καί âπηρέασε βαθιά καί
καθοριστικά μέ τόν πολιτισμό του ¬λους τούς λαούς αéτÉς τÉς περιοχÉς
τÉς γÉς10.  ^H πολιτιστική αéτή âπίδραση τ΅ν ^Eλλήνων συνεχίστηκε àμεί-
ωτη μέχρι καί τίς ™μέρες πού àνέτειλε ï Xριστιανισμός μέ φυσικό âπακό-
λουθο ™ ëλληνική μουσική νά àποτελέσει, ¬πως καί ™ ëλληνική φιλοσοφι-
κή σκέψη στή χριστιανική διδασκαλία, τό πρότυπο γιά τή δημιουργία τÉς
νέας μουσικÉς τ΅ν Xριστιαν΅ν. ^H νέα αéτή μουσική, συνέχεια ουσιαστι-
κά τÉς àρχαίας ëλληνικÉς, πέρασε στούς βυζαντινούς χρόνους καί öφθασε
μέχρι τίς μέρες μας μέ διατηρημένη στό μεγαλύτερό της μέρος τήν παλιά
ëλληνικότητά της, ½ς ™ ëλληνική \Eκκλησιαστική (Bυζαντινή) Δημοτική και
Λαϊκή μουσική11.

OI ΦΘOΓΓOI (οî φωνές) THΣ BYZANTINHΣ MOYΣIKHΣ

Στή βυζαντινή μουσική σήμερα χρησιμοποιοÜμε τούς ëξÉς μονοσύλ-
λαβους φθόγγους: πA Bου Γα Δι κE Zω νH12.

Oî φθόγγοι στή B.M. λέγονται φωνές καί προέρχονται κατά σειρά,
àπό τά ëπτά πρ΅τα γράμματα τοÜ ëλληνικοÜ àλφαβήτου (α, β, γ, δ, ε, ζ, η)13

στά ïποÖα γιά äχητικούς λόγους καί χάριν εéφωνίας πρόσθεσαν àλλοÜ
φωνήεντα καί àλλοÜ σύμφωνα. Kαί οî ëπτά αéτοί φθόγγοι διαφέρουν
μεταξύ τους ½ς πρός τό τονικό ≈ψος. \Eάν δέ λαμβάνονται μέ τή σειρά
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ï ≤νας àπέχει àπό τόν àμέσως ëπόμενό του κατά διάστημα τόνου. Mέ τό
σύνολο τ΅ν ëπτά αéτ΅ν φθόγγων (φων΅ν) σχηματίζεται ™ κλίμακα τÉς
βυζαντινÉς μουσικÉς πού öχει τόν πA πρ΅το, τόν Bου δεύτερο, τόν Γα
τρίτο, τόν Δι τέταρτο, τόν Kε πέμπτο, τόν Zω ≤κτο καί τόν νH ≤βδομο.

H KΛIMAKA THΣ BYZANTINHΣ MOYΣIKHΣ

Kλίμακα στή μουσική εrναι ™ συνεχής διαδοχή τ΅ν ëπτά φθόγ-
γων  (φων΅ν).  \Aνάλογα μέ τόν àριθμό τ΅ν φθόγγων πού χρησιμοποι-
οÜμε, μπορεÖ νά χαρακτηρισθεÖ κλίμακα δύο, τρι΅ν, τεσσάρων, πέντε, ≤ξη,
ëπτά καί çκτώ φων΅ν14. Σήμερα ½ς πλήρη κλίμακα θεωροÜμε τήν çκτά-
φωνη. Σ\ αéτή âκτός àπό τούς ëπτά προστίθεται μετά τόν ≤βδομο ξανά ï
πρ΅τος, ïπότε δημιουργεÖται σύνολο çκτώ φθόγγων, δηλαδή, ™ çκταφωνία
(çκτάβα κατά τούς Δυτικούς)15. Oî φθόγγοι πού àπαρτίζουν τήν κλίμακα,
διαφέρουν μεταξύ τους στό ≈ψος. \Eπειδή κατά τή μουσική âκφώνηση μέ τή
σειρά τÉς διαδοχÉς τους δημιουργεÖται c α€σθηση àνόδου, μέ σκαλοπάτια
πού σχηματίζουν στήν πρόοδό τους μία σκάλα, πÉρε àκριβ΅ς αéτό τό
ùνομα. Oî δέ φθόγγοι (φωνές) çνομάστηκαν βαθμίδες τÉς κλίμακας. Παίρ-
νουν ¬μως καί σχετική àρίθμηση àπό τή σειρά τους στήν κλίμακα, ïπότε
öχομε πρώτη βαθμίδα (φωνή), δεύτερη βαθμίδα (φωνή) καί ο≈τω καθεξÉς.
\Eάν τώρα φθάσομε στό πιό ψηλό σκαλοπάτι καί θελήσομε νά πÄμε πιό
ψηλά, γιατί δέν àρκεÖ στή μουσική (φωνητική ¦ çργανική) ™ öκταση μόνο
μιÄς çκταφωνίας, τότε παίρνομε πάλι τή σειρά τ΅ν φθόγγων àπό τήν àρχή
συνεχίζοντας βέβαια νά àνεβαίνομε σέ ≈ψος. Tό €διο συμβαίνει καί âάν
θελήσομε νά κατεβοÜμε πιό χαμηλά, ïπότε παίρνομε τούς φθόγγους àντί-
θετα. 

Oî ëπτά φθόγγοι τÉς κλίμακας àντιπροσωπεύουν μιά συγκεκριμένη
äχητική öκταση. ^Eπομένως àπό τόν πρ΅το φθόγγο σέ μιά κλίμακα μέχρι
καί τόν τελευταÖο, τόν ùγδοο, öχομε τήν àπόσταση çγδόης, δηλαδή çκτώ
φθόγγων πού εrναι καί ¬λες οî φωνές τÉς κλίμακας, γι\ αéτό καί ™ κλίμα-
κα λέγεται καί Διαπασ΅ν (τ΅ν φων΅ν δηλαδή). ‰Aν πάρομε τό σύνολο δύο
κλιμάκων, äχητική öκταση öχομε τήν δίς Διαπασ΅ν (τ΅ν φων΅ν), δηλαδή
àπόσταση δεκαπέντε φων΅ν πού εrναι περίπου καί ™ μέση öκταση τÉς

àνθρώπινης φωνÉς. Συγκεκριμένα στή βυζαντινή μουσική öχομε:

Kλίμακα διά πασ΅ν

ΠA BOY ΓA ΔI KE ZΩ NH ΠA

Kλίμακα δίς Διαπασ΅ν

ΠA BOY ΓA ΔI KE ZΩ NH ΠA BOY ΓA ΔI KE ZΩ NH ΠA

α΄ διά πασ΅ν                            β΄ διά πασ΅ν



≠Oταν ™ κλίμακα προχωρεÖ àπό τόν χαμηλό της φθόγγο πρός τόν
•ψηλό λέγεται àνιοÜσα, τό àντίθετο κατιοÜσα:

Kλίμακες μποροÜμε νά σχηματίσομε àπό ¬λους τούς φθόγγους.
\Aνάλογα δέ μέ τό φθόγγο πού εrναι πρ΅τος στή σειρά, ï €διος χαρακτηρί-
ζεται ½ς θεμέλιος καί ™ κλίμακα παίρνει καί τό ùνομά του, π.χ. κλίμακα
τοÜ Nη, τοÜ Πα, τοÜ Bου κ.λ.π.

H ΔIΣ ΔIAΠAΣΩN KΛIMAKA ΣTH BYZANTINH MOYΣIKH

≠Oταν μιλÄμε γιά àπόδοση τÉς βυζαντινÉς μουσικÉς âννοοÜμε πώς αéτή
γίνεται àπό φωνές àνθρώπων, δεδομένου ¬τι ™ χρήση τ΅ν çργάνων öχει
àποκλεισθεÖ àπό τή Λατρεία τÉς \Oρθόδοξης \AνατολικÉς \Eκκλησίας καί
ëπομένως δέν γίνεται χρήση τους16. ^H àνθρώπινη ¬μως φωνή δέν öχει τήν
öκταση πού öχουν τά μουσικά ùργανα καί öτσι ™ κλίμακα πού χρησιμοποι-
εÖται, σέ ¬,τι àφορÄ τήν öκταση καί τό ≈ψος στή βυζαντινή μουσική, εrναι
προσαρμοσμένη στίς δυνατότητες τÉς àνθρώπινης φωνÉς. Γιά τό λόγο
αéτό ™ δίς Διαπασ΅ν κλίμακα πού ™ öκτασή της εrναι ¬ση καί ™ öκταση τÉς
μέσης φωνÉς τ΅ν àνθρωπίνων φων΅ν àρχίζει àπό τόν κάτω Δι καί φθάνει

ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ              27

ΠA

NH

ZΩ

KE

ΔI

ΓA

BOY

ΠA

NH

ZΩ

KE

ΔI

ΓA

BOY

ΠA

\
A

ν
ι
ο

Ü
σ
α

K Λ I M A Ξ

K
α
τ
ι
ο

Ü
σ
α



≤ως τόν πάνω Δι τÉς δίς Διαπασ΅ν, δεδομένου πώς ™ φωνή τ΅ν àνθρώπων
λειτουργεÖ μέσα σ’ αéτό τό τονικό ≈ψος.  ^H δίς Διαπασ΅ν κλίμακα μπορεÖ

νά χωρισθεÖ σέ τρεÖς περιοχές: χαμηλή (•πάτη), μέση, •ψηλή (νήτη)17

ΔIAΣTHMATA

Διάστημα στή μουσική λέμε τήν àπόσταση τÉς çξύτητας πού χω-
ρίζει ≤να φθόγγο àπό ≤ναν ôλλο18. \Eάν πρόκειται γιά δύο γειτονικούς
φθόγγους, π.χ. στήν àνιοÜσα κλίμακα μεταξύ τ΅ν φθόγγων Πα-Bου öχομε
διάστημα δευτέρας, γιατί ï Bου εrναι ï àμέσως ëπόμενος àπό τόν Πα. Γιά
τόν €διο λόγο, âάν Πα-Γα διάστημα τρίτης, âάν Πα-Δι τετάρτης, âάν Πα-Kε
πέμπτης, âάν Πα-Zω΄ ≤κτης, âάν Πα-Nη΄ ëβδόμης, âάν Πα-Πα΄ çγδόης καί
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^Yπάτη

γ΄ Διαπασ΅ν

β΄ Διαπασ΅ν

α΄ Διαπασ΅ν


